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INTRODUGAO

A intengdo do grupo de teatro-

-animagdo «O Bando» de siste-
matizar a experiéncia e reflexdo
dos 6 anos da sua actividade
era, a partida, de reunir ideias
dispersas e actualizar concei-
tos, para orientagdo interna do
colectivo.

Nesse sentido, todo o grupo
esteve reunido durante 15 dias,
estagiarios e efectivos, acaban-
do por aprovar por unanimidade
este documento.

Este, ainda que pouco apro-
fundado naiguns aspectos, é
fruto do que temos sido, pensa-
do e agido, desde 15 de Outubro
de 1974, data da nossa funda-
céo.

Decidimos chamar-lhe Mani-

festo 1 porque, para noés, ele faz
parte de um processo dinamico,
e publicé-lo porque achamos ne-
cessario langar um desafio, ex-
pormo-nos & luta de ideias, e
contribuir, pelo confronto de op-
¢Oes estéticas, para o elevar do
teatro em Portugal.

Um grupo de teatro, denomi-
nado ainda por muitos «infan-
til», que publica um conjunto de
textos sobre o teatro em geral, é
ousado. Mais arriscado & cha-
mar-lhe Manifesto. E ndo escre-
ver «pedagogia» uma Unica vez,
entre tantas palavras ditadas
por um grupo que se define hoje
como acessivel & infancia, é
uma aposta.

A pedagogia, a poesia, a ma-
gia sdo questdes que dizem res-
peito a todo o teatro.

Quando nos definimos como
teatro-animagdo, combatemos a
ideia de teatro infantil. Hoje,
afirmamos que o conceito de
acessibilidade a infancia con-
traria ideias redutoras da cria-
gao para criangas.

Queremos fazer guerra ao
oportunismo que tem aparecido
nalguns grupos de teatro. Uns

que se aproveitam das criangas
para virem congquistar um espa-
¢o que lhes permita, mais tarde,
fazer espectdculos para adul-
tos. Qutros que visam a «educa-
géo» das criangas para formar o
futuro publico de teatro para
adultos. Outros ainda que s6 se
dirigem & infancia para lhes sa-
car dinheiro nas pascoas e nos
natais. Outros que o fazem todo
o ano. A actividade destes en-
contra-se hoje facilitada pelo
mercantilismo cultural que pai-
ra por ai.

Os tempos que se aproximam
ndo sido faceis para os que Vi-
vem do seu trabalho e que se
querem manter firmes e inte-
gros. A crise internacional do
capitalismo reflecte-se em Por-
tugal, de uma forma muito espe-
cial, e a cimentagédo de um po-
der de forgas e projectos direi-
tistas p6e em perigo muitas das
nossas esperangas.

Continuamos & acreditar no
nosso Abril, no nosso trabalho e
no nosso povo. Por isso encara-
mos o futuro com optimismo,
decididos a levar para a frente 0
nosso projecto.
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Para nos, Trabalhar em colecti-
vo é uma opgao politica.

Numa sociedade cujo interesse
da ideologia dominante & o de
individualizar para dividir, en-
gordando alguns com a tenta-
¢do do prestigio individual, para
facilitar o seu trabalho em con-
trolar os outros, o agrupamento
de pessoas & um acto subversi-
vo quando ndo pode directa-
mente ser policiado. A tentativa
de controlo indirecto esta sem-
pre presente. A auto-censura, o
fatalismo, o oportunismo... s&o
aspectos desse policiamento in-
directo que actua ideologica-
mente no interior dos colecti-
vos, através dos seus elementos
mais frageis.

O colectivo & instrumento es-
sencial no combate a descrencga
nas ideias justas, a falta de con-
fianga na intervengéo possivel e
necessaria no mundo que nos
rodeia.

O coleciivo € um meio de dar
uma nova dimensédo politica a
revolta pessoal, & vontade de in-
tervir ao nivel da actividade pro-
fissional.
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‘ Para nos, trabalhar em colac__tivo

é uma opcao estética.

A criagdo colectiva € um meio
pertinente de encontrar 0 pro-
cesso de intervengdo actual,
reunir, desenvolver e tornar con-
sequentes as capacidades indi-
viduais e transforma-las numa
forga comum. Trabalhar em co-
lectivo pée em questdo a cria-
¢do individual. Combatemos a
ideia que a criagdo colectiva
perde a unidade de estilo.

Uma vez que a arte se tem vindo
a desvincular, de uma forma ge-
ral, do quotidiano, das fungoes
vitais do homem, e até do prazer
do seu ritual na comunicagéo de
uns com outros, criar individual-
mente favorece o turvar da ex-
pressdo. Os fantasmas do indi-
viduo, as suas crises psicologi-
cas temporarias (atendendo a
origem e a classe a que perten-
cem, pelo trabalho que exerce, a
esmagadora maioria dos nos-
sos artistas) agem quase sem-
pre como elementos conciliado-
res, diminuindo o impacto da
obra sob o ponto de vista social.
A burguesia acena com o di-

nheiro e com o prestigio, tenta
que a arte seja uma mercadoria,
isola o artista da sociedade.
(Ndo é por acaso que, em Fran-
¢a, os subsidios aos grupos de
teatro séo atribuidos a pessoas
e ndo a colectivos. A pessoa do
criador é institucionalizada proi-
bindo a colectivizagdo da cria-
¢ao).
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O colectivo tem de ser a escola
reciproca das relagfes entre re-
volucionarios e da justa reparti-
¢do das responsabilidades.
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O concelto de colectivo é anta-
gonico a relagdo oprimido-o-
pressor.

O colectivo reforga e protege a
resisténcia e intervengdo socio-
-cultural de cada um dos seus
elementos face & sociedade
opressora. Cada um tem de es-
tar sempre atento a colectiviza-
gdo da aquisigdo de conheci-
mentos, da experiéncia e dos
projectos de cada um.

No colectivo, tem de haver uma
coesdo ideolégica e cada um
deve assumir a militdncia cultu-
ral (dispenibilidade para elevara
um nivel superior tedrico e prati-
co, a sua intervengéo cultural).

Um colective ndo é um conjunto
de estacas enterradas & mesma
profundidade, com exactamente
a mesma altura, o mesmo dia-
metro e a mesma resisténcia.
Um colectivo tem de escolher os
seus dirigentes temporarios,
tem de assimilar a «disciplina
necessaria» como algo de indis-
pensavel e natural & organiza-
¢&o do trabalho, e tem de exigir
dos seus membros, de cada um
dos seus membros, a defesa fir-
me dos seus conceitos pes-
soais, Unica forma de cada um
sentir o colectivo como seu. Es-
tar num colectivo é a posigéo
consciente de quem se predis-
pée, sem abdicar do que lhe &
particular, a reforgar o que o une
aos outros. E considerar como
mais importante e urgente, o re-
forgo do que € comum em pre-
juizo do privado.

O colectivo tem de estar aberto
arealidade exterior e, sem preju-

dicar essa abertura, tem de ser
um terreno proprio de analise,
de tratamento dos dados politi-
cos, sociais e estéticos.
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Nio queremos um teatro ilustra-
gao da vida.

Um teatro que ndo reconhece
antes de mais ser movimento,
vida em transformagdo perma-
nente. Repudiamos o teatro es-
pelho ou lupa da vida, que se fi-
mita a ilustrar os acontecimen-
tos, sem tomar posigdo sobre
eles, sem proporcionar uma to-
mada de consciéncia por parie

do publico, logo sem dividir.
Sem conter implicitamente al-
ternativas.

No teatro, o texto, a dramatgr-
gia, a encenagéo, a cenografia,
o trabalho de actores, revelam
uma posigdo politica, mesmo
naquele que clama aos quatro
ventos nao a conter. e
Teatro ilustragdo mantem sem-
pre esta premissa errada com
duas variantes: os gue dlzgm
que a arte esta acima da politica
(teatro pelo teatro), e os que,
apostando em n&o se compro-
meterem, ndo provocam a toma-
da de posigdo do espectador
«permitindo» que cada um retire
as «suas» conclusdes politicas
do espectaculo a que assistiu.
Este teatro que se limita a ilus-
trar, diz-se neutro, mas ¢ alie-
nante, porque ndo pode siste-
matizar, e funciona para O es-
pectador como uma experiénpla
entre as mil gque ja presenciou
no seu quotidiano. Ndo contri-
bui para que as suas opgoes fu-
turas sejam mais claras.

N&o queremos o teatro de ilus-
tragdo em cadeia, a dramaturgia
uma Ilustragéo dos conflitos en-



tre os personagens, a encena-
¢do ilustragdo da dramaturgia, a
cenografia, musica e represen-
tagdo ilustragées da encena-
¢do. Onde o espectaculo é por-
tanto a ilustragdo de um texto.
Um espectaculo concebido as-
sim sd pode ser insonso e sem
vida... Essa ilustragdo em ca-
deia ndo clarifica os conflitos e
a encenagdo, cenografia e re-
presentagdo ndo sao fases cria-
tivas da obra. Repudiamos um
teatro ilustragdo que individuali-
ze os sentimentos humanos,
is_o:ando-os da sua insergéo so-
cial.

Também n&o queremos o teatro
de ilustragdo histdrica, embora
reconstituigdo factual de acon-
tecimentos que devemos conhe-
cer para melhor transformarmos
0 nosso tempo presente, néo es-
teja assente na comunicagéo
com o publico.
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Nédo queremos um teatro deco-
rativo.

Os tubarbes desta nossa socie-
dade precisam de uma arte que
faca esquecer as suas dentadas
e que torne mais agradavel ao
cheiro, a vista e ao ouvido o san-
gue e a infecgdo das feridas que
abrem.

Querem tornar mais agradavel o
espago que nos rodeia para tra-
balharmos mais e melhor em
seu proveito.

Para eles a fungédo da arte € de
embelezar as galerias (tdo des-
pidas e frias quando n&o tém na-
da nas paredes), a musica serve
para embelezar as salas de con-
certo (tdo silenciosas e escuras
quando ndo tém gente), o teatro
serve para embelezar as suas
salas com coisas «atractivas»,
para enganar o tédio rotineiro
dos que ainda deixam por ve-
zes de ver a televisdo para ir ao
teatro. E cada vez ha menos
gente que toma esta deciséo co-
rajosa.

O teatro decorativo € uma forma
ilusoria de progresso cultural,
confundindo-0 com o andar &

procura de novas formas estéti-
cas, alternativa duma sociedade
que para manter a ideologia do-
minante precisa a nivel da arte
de incentivar o formalismo.
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A nogdo de teatro ilustrativo e
de teatro decorativo, ndo sdo in-
compativeis e encontram-se
muitas vezes juntas.

A primeira estd mais ligada ao
«conteldo» € a auséncia de es-
pirito critico, a ultima tem mais
a ver com a «forma» de encobrir
as suas opcoes. Ndo pretende-
mos classificar o teatro da ilus-
tragdo e da decoragdo como
correntes estéticas, mas como
métodos de trabalho que sobre-
valorizam o que é supérfluo ou
gratuito em detrimento da fun-
¢do do criador como interventor
socio-cultural.

A ilustragdo e a decoragéo redu-
zem sempre o publico a espec-
tadores, tém pois mais a ver
com a informagdo do que com a

- gcomunicagéo.
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Se combatermos estas duas for-
mas de concepgao teatral, recu-
samos evidentemente os que
concebem o teatro para o ven-
der: O teatro comercial.

O «teatro» comercial 4 a merca-
doria que corresponde aos dese-
jos primérios de um publico alie-
nado e despido de vontade de
mudanga. Esta carregado de in-
tengdes de manter a situagao,
parodiando com as pequenas
acgbes que ndo pdem em causa
os fundamentos da situagéo ac-
tual, mas que a valorizam por
comparagdes absurdas. E um
«teatro» feito para aumentar o
obscurantismo, inimigo da liber-
dade e do espirito critico.
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Quanto as correntes da histéria
do teatro, a nossa posigéo é de
as estudarmos, sabendo que o
teatro surgiu da necessidade de

‘08 homens comunicarem entre

si, de viverem |udicamente si-
tuagbes, dando as respostas
que a época lhes permitia. Inte-
ressa-nos sobretudo atender as
fungdes originais do teatro liga-

do a vida, ao trabalho, a rituali-
zacdo e a exteriorizagdo dos
sentimentos do homem de uma
forma directa.

Utilizando os lugares publicos, a
rua, o adro da igreja, conseguiu
sobreviver e acompanhar as as-
piragdes populares, procurando
resistir ao seu enclausuramento
nos novos lugares santos.

Hoje ndo & possivel criar sem ter
em conta as perspectivas que
se abriram neste século com a
multiplicidade de correntes es-
téticas, muito particularmente
aquelas que puseram em ques-
tdo a fungéo da arte actual e que
optaram pela desmistificagao
da arte e do artista.

O teatro que se faz hoje e aqui,
por mais palavras que coloque
nos seus programas de especta-
culo, é de uma maneira geral
uma caldeirada que afoga mes-
mo os principios gerais que diz
defender; os seus promotores ja
que ndo tém uma dinédmica pro-
pria que lhes imprima uma op-
gdo estética, podiam pelo me-
nos ter um minimo de respeito
quando repdem obras ou se n-
serem em correntes estético-fi-
losdficas.
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Participamos numa corrente nao
formalizada que dessacraliza os
espagos teatrais, que néo se li-
mita a sala prépria. Onde o cria-
dor ndo & um mito distante. Tea-
tro que tende a libertar-se do
imobilismo, das etiquetas e que
arrisca pondo-se em questdo no
contacto vivo com o publico.
Corrente que n&o abdica da fun-
cdo primeira do teatro: intervir
para ajudar a modificar.
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Quando se escolhe ir ao teatro
com o mesmo interesse, apetite,
como quando se combina uma
patuscada com os amigos, o
teatro esta a cumprir a sua fun-
gdo vital.

Quando o espectaculo a que se
assiste, nos faz salivar, sabo-
rear cada naco da festa com pra-
zer (fisico e mental) e que no fim
ha aquele bem estar reconfor-
tante da barriga cheia e da forga
fisica e moral capaz de transfor-
mar o mundo; guando 0 espec-
tdculo nos faz partilhar a emo-
géo, o riso, a reflexdo para além
de nds mesmos, fazendo-nos
ganhar confianga de existir tam-
bém na nossa dimenséo social,
podemos estar certos de que é
teatro necessario a esta vida,
gue é este o teatro que quere-
mos.

s
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Ao contrario do que alguns pen-
sam a Industrializagdo néo des-
tréi a arie popular, antes provo-
ca um processo mais ou menos
lento da mutagédo de valores pro-
vocada pela transformagdo de
entidades comunitarias (o traba-
lho em cadeia, o bairro operério,
a cooperativa...) A criatividade
popular esté intimamente ligada
aos objectos e conceitos de que
se vai apropriando, a ciénciae a
filosofia que vai dominando. Ela
é espontanea e funde-se com o
grito e o riso que sal da tripa e
do coragéo. Ela consegue servir-
-se de tudo, mesmo do que 0s
melhores «pensadores» jamais
puderam aceitar possivel. O que
tenta dominar e destruir a cultu-
ra popular viva é a ideologia bur-
guesa que so se serve duma me-
dida: o lucro.
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O teatro é arte de comunicar di-
rectamente com o seu publico.
No teatro tem de haver retorno
da informagéo, o publico esta
ali presente no proprio acto para
isso mesmo. Comunicar tem
dois sentidos opostos
(actor/publico — publico/actor).
Queremos precisamente um
teatro que possa empolar a rela-
gdo que tem com o publico. E
necessdrio que o teatro deixe de
pactuar uma vez por todas com -
o que |he é mais pernicioso. Per-
mitir que o disco, o texto, o fil-
me, venham a obstruir a relagdo
concomitante com o seu publi-

Co.
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O teatro ndo admite instrumen-
tos intermediarios. Tentar fazé-
-lo abranger mais publico e tor-
na-lo mais lucrativo, passando
pela utilizagdo de instrumen-
tos intermediarios, & destruir a
sua esséncia.

0O «teatro filmado» ndo é teatro.
A peca escrita pelo melhor dra-
maturgo ainda néo é teatro. A
peca de «teatro televisiva», ndo
é teatro. O teatro quando filma-
do para a televisdo deve obriga-
toriamente transformar-se em
obra televisiva e contar com
coordenadas de comunicagao
totalmente diferentes.

317

O teatro é um calhau fundamen-
tal no jogo que se dispuia com
uma sociedade de tecnocracia
cada vez mais sofisticada que
tende & desumanizagdo das re-
lagdes humanas, impedindo su-
brepticiamente o contacto di-
recto entre os homens.

A tecnocracia pretende que den-
tro de alguns anos, existam va-
rias dezenas de cadeias de tele-
visdo e uma videoteca central
que podera colocar por cabo, na

casa de cada um, o filme, o Jogo
de futebol, a festa ou a reporta-
gem que o telespectador dese-
jar. O teatro nunca podera exis-
tir sem a presenga fisica das
suas duas componentes funda-
mentais (criadores-espectado-
res).
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O publico nem sempre participa
activa ou passivamente no es-
pectdculo a que assiste. A sua
interferéncia é necessaria neste
teatro que € um ritual que faz
parte da vida, que é lugar privile-
giado de transposigdo da vida
através da representagéo.

Ao mudar o rumo dos aconteci-
mentos durante o espectaculo,
o plblico entende que pode mu-
dar o seu quotidiano. Quanto
mais o teatro se afasta da vida,
menos teatro e.
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Além do conflito existente entre
0s personagens, o conflito entre
as diversas vontades dum mes-
mo personagem, existe um ou-
tro conflito bem patente entre o
actor e o publico. Ndo conside-
rar este é decidir enterrar a ca-
bega na areia.
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A dramaturgia é a base do es-
pectaculo.

A organica interna do especta-
culo teatral, como nds o conce-
bemos, é a resultante de um
conjunto de processos de cria-
gdo, dirigidos por um deles: a
dramaturgia.

E ela que elabora o projecto de
criagdo de maneira analitica e
tedrica, determina as opgdes es-
téticas e politicas, a estratégia

cultural na qual a criagdo se ins-

creve.
Elabora as bases de teatraliza-
cdo do texto, entendido como
codificagdo das linguagens es-
colhidas (dialogos, partitura mu-
sical, anotagdo gestual, etc.).
Escolhe os personagens, deter-
mina as relagdes publico-actor.
Pesquisa e deduz das opgdes to-
madas, as implicagées funda-
mentals na direcgdo de actores
e tratamento do espago. Texto
sem analise dramaturgica, é li-
teratura. Andlise dramaturgica
sem texto, ndo é dramaturgia, é
conversa fiada.
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A dramaturgia so existe para o
ptblico, através da sua concreti-
zagdo nas linguagens diversifi-
cadas do espectaculo, e estas
tém de agir em unissono.
Entendemos a dramaturgia co-
mo um processo dinédmico que,
mantendo a firmeza indispensa-
vel nos pontos essenciais, esta
sujeita a pratica teatral e ao
aprofundamento dos conceitos,
provocado pela assimilagéo pro-
gressiva de todos os elementos
do colectivo.

A acgéo dialéctica da dramatur-
gia exerce-se durante todo o
tempo de feitura do espectacu-
lo.

Se a equipa ndo € um colectivo,
ndo pode deixar de ser um con-
junto de fantoches nas maos do
dramaturgo ou encenador. Mes-
mo se cada um percebeu ¢muito
bem» as intengdes do encena-
dor, do seu director, ndo pode
nunca assumir o espectaculo
como seu, e esse espectaculo
nunca podera ter vida, ser vida e
transformar a vida.
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A encenagdo pressupde uma
analise da base dramaturgica
que pde em evidéncia e clarifica
as linhas de forga da peca.

A encenagio é a concretizacéo
visual, auditiva & sensitiva que
valoriza e clarifica os conflitos,
eliminando o supérfluo, tornan-
do-os perceptiveis para o publi-
co.

A encenagdo cabe a gefinigéo

do espacgo, do tempq_eﬁio ritmo.

512

A marcagad de actores deve
obedecer & estética geral do es-
pectaculo e a resultante da von-

-tade dos personagens. Nédo &

um acto gratuito de simples
ocupagao do espago visual.

A encenagédo é a memoria colec-
tiva.
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A direccdo de actores tem que
garantir a clarificagdo dos con-
flitos dos personagens e a har-
monia do conjunto.

Sem encenador ndo ha actores.
A encenagéo é o olho exterior.
O ritmo geral do espectédculo
tem de jogar em sincroniacom ©
pulsar das tensdes que tragam o
ritmo geral dos espectadores, e
estar mesmo ligeiramente avan-

Na encenagédo o pré-concebido
langa a coluna dorsal do espec-
taculo para o desconhecido, ine-
rente a um novo plblico, a um
tempo diferente dos actores,
técnicos, musicos e muitas ve-
Zes um Novo espago.

A encenagéo nédo acaba no dia
da estreia.
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A cenografia tem de ser a visua-
lizagdo da dramaturgia.
Acompanhar as mudangas de
acgao, o evoluir dos conflitos, a
intensidade dramatica das si-
tuagées. A cenografia ndo pode
mais ser o pano de fundo de
uma acgao. E acgdo visual.
N&do pode ser a solugdo mais ou
menos imaginativa dos objectos
gue o texto ou as improvisagdes
sugeriram. Ndo pode ser a pintu-
ra ou a escultura gigantesca
que o artista @ margem do colec-
tivo concebeu com boas inten-
gOes: de servir o espectaculo ou
servir o seu proprio prestigio.
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A cenografia esta presente em
qualquer espectaculo, mesmo
quando aparentemente ausente
pela cena nua. A cenografia ndo
tem s6 a ver com o tratamento

de dados num espago limitado
ao palco, mas com um espago
conjuntural que exige a pratica
teatral. A simples presenga de
um actor em cena é um elemen-
to cenografico na relagdo que
ele estabelece com o que o ro-
deia. O seu gesto também.

A disposigéo geral do publico, a
sua posicdo relativa, o campo
de visao que se da a cada um
dos espectadores (que néo é
obrigatério o mesmo para
todos), a sua potencialidade vi-
sual (perto-longe, claro-escuro,
3 frente-atras), sédo sempre ele-
mentos a considerar pelo ceno-
grafo.
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Ser actor pressupbe uma anali-
se da base dramaturgica.

Sem actores o unico teatro que
existe é o de marionetas, som-
bras, mascaras...

Recusamos o actor marioneta,
sombra, mascara.., que nao

compreende, ndo0 assume, nem
defende a fungdo da obra que
esta a representar.

Ao identificar-se com 0 persona-
gem, o actor tem de mostrar que

- esta a fingir sé-lo, guardando es-

pirito critico sobre ele e os acon-
tecimentos que esté a viver in-
tensamente.

712

O teatro que defendemos exige
uma comunicagdo directa com
o publico. O actor ndo o pode
pois ignorar. Tem de derrubar a
quarta «parede». Precisa portan-
to de aceitar o risco, pondo 0
seu personagem em confronto
com o ptblico, o que Ihe exige
grande firmeza, maleabilidade e
iniciativa.
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A técnica que precisamos para
o teatro que queremos exige
uma escola (formalizada ou néo)
gom uma metodologia adequa-

a.

No colectivo a passagem de co-
nhecimentos tedricos e praticos
deve ser uma constante. Os ele-
mentos que querem entrar no
colectivo devem submeter-se a
um processo progressivo da
apropriagdo da pratica teatral,
ndo escamoteando as suas
ideias e praticas anteriores para
o melhoramento do funciona-
mento do colectivo. Se os ele-
mentos do colectivo ndo assu-
mem o seu papel de dirigentes e
de professores, escamoteiam a
divisdo de responsabilidades e
protegem-se com a incapacida-
de dos outros.

714

N&o existe a técnica do teatro
em geral.

Nao existe uma, uma so técnica,
por mais elementar que seja e
comum as diferentes concep-

goes de teatro. Este € um erro

crasso dos que ndo compreen-
dem que a matéria engendra a
ideia e esta nova matéria. Cada
técnica condiciona tanto a con-
cepgdo estética como a politica
da obra que se apresenta.

8 ' )

A dramaturgia, o conceito de en-
cenagédo e a cenografia, a repre-
sentagdo, a musica e ilumino-
técnica, sdo um todo indivisivel
que cada participante do espec-
taculo tem que assumir.

A dramaturgia orienta-as. E em
fungdo dela que cada disciplina
deve ser criativa. Na pratica a
encenagdo globaliza.
Defendemos a «independé&ncias
criativa e a interdependéncia,
contra a prepoténcia da encena-
céo.

Sendo a dramaturgia o polo cen-
tral, necessdrio se torna que du-
rante os ensaios, 0 encena-
dor trabalhe lado a lado com o
dramaturgo. Na auséncia deste,
o encenador tem de compreen-
der que tem de asumir o papel
de dramaturgo. |



—
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Queremos um teatro popular.
Entendemos por popular, o0 que
serve o povo na sua luta pela
emancipagdo, contra a opres-
sédo e exploragdo de que & viti-
ma. Tudo o que o serve na toma-
da do poder; na politica, na arte,
na ciéncia e na economia.
Entendemos por popular tQda a
obra que servindo o povo lhe &
acessivel.

9/2

O nosso teatro iem de ser aces-
sivel & infancia porque quer ser
popular.

9/3

O teatro acessivel & infancia é o
terreno mais fértil para a criagé@o
de um teatro popular. Ndo ne-
gando as virtualidades e impor-
tancia historica do teatro de agi-
tagdo, o teatro que queremos
ndo & um panfleto, um cartaz
que se |é de imediato nas parti-
cularidades das suas multiplas
acgdbes, mas queremos que o as-
pecto global seja limpido, que
se imponha com clareza e sem
ambiguidades. Ao trabalharmos
para a infancia, exigimos das
nossas proprias obras que elas
sejam acessivels a todos.

9/4

Quando nos dirigimos também
a infancia sem paternalismos,
estamos a tornar acessivel a to-
dos a problematica universal da
perpétua luta do homem pelo
dominio da natureza. Por isso
néo existe para nds uma temati-
ca especial propria a crianga a
qual a criagéo teatral se teria de
submeter.

9/5
Também as criangas ndo exis-

tem acima da politica e por isso
mesmo ndo podemos falar de «a
crianga» (termo abstracto muito
«querido» dos que querem de-
fender as criangas como fazem
com as focas) mas teremos sem-
pre de falar de «as criangas» €
compreender a diversividade
além da etéria e econdmica, so-
cial, ideoldgica, artistica, geo-
grafica... Numa palavra: cultu-
ral.

9/6
Ndo queremos um teatro infan-
til-ista. As criangas ndo preci-

.sam de um tratamento artistico

especial, desde que possam
descodificar a obra que lhes é
apresentada., N&o precisam de
mais poesia, ternura, ero-
tismo, de confianga em si pro-
prias, de vontade de tornar o que
nos rodela numa sociedade
mais alegre e mais justa que o
adulto. O que é exacto é que
quando mais cedo armarmos &
mulher e o homem com tudo is-
to e com um conhecimento criti-
co e aprofundado da sociedade
em que vivem mais certos pode-
mos estar que as geragdes futu-
ras vao ser transformadoras.
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O teatro que queremos néo po-
de uma vez mais ser ilustragao,
confinar-se a ilustrar programas
escolares e normas de moral. A
relagdo positiva que pode e de-
ve existir entre o teatro e a esco-
la & idéntica & que deveria exis-
tir entre as diferentes formas de
arte numa escola que soubesse
compreender e aplicar a sua
funcao fundamental. Para além
da aprendizagem das letiras e
dos nimeros, aprender a ser ci-
dadaos de uma sociedade em
que tém de intervir.

9/8

Todos podem vir a fazer teatro.
A crianga também.

Todos podem vir a fazer expres-
séo dramatica. A crianga tam-
bem.

O teatro e a expressdo dramati-
ca tém fungdes diferentes em-
bora utilizem muitas vezes lin-
guagens, técnicas e terrenos
idénticos. Dai a confusdo que se
cria. Outra fonte de confusdo é a
imagem do teatro tradicional co-
mo ritual estanque, fechado en-
tre cortinas e projectores, meca-
nicamente repetido nocturna-
mente, «profissionalmente».
Neste teatro, ndo cabem com
efeito nem criang¢as, nem adul-
tos. Construir um muro intrans-
ponivel enire a expressdo dra-
matica e o teatro é querer retirar
ao teatro componentes ludicas,
de prazer, de espontaneidade e
frescura, mantendo a fossiliza-
¢ao do espectaculo.

A expressédo dramatica ndo esta
em oposigdo antagdnica com o
teatro, ha um vai e vem necessa-
ros.

101

Hoje mais do que nunca impde-
-se que a arte volte a fazer parte
integrante da vida, deixe de ser
um apéndice formal e decorati-
vo. Depois de uma historia téo
rica desde a pré-historia ate ho-
je, basta de fazer copias degra-
dadas do que foi extraordinario.
Apoiemo-nos, claro, no que foi
feito, no que foi experimentado,
na nossa cultura popular viva e

. transformemos os dados, produ-

zindo obras actuantes que ele-
vem a nossa identidade nacio-
nal, contra o neo-colonialismo
cultural. '

10/12

Hoje, face a falta de teorizagao,
de sistematizagdo das nossas
proprias praticas e das da gran-
de maioria dos companheiros &
de outros que nos rodeiam, néo
queremos mais andar a procura
da crianga que temos dentro de
nds, mas marchar «a procura do
adulto que temos dentro de
nos».

Temos de saber cada vez melhor
o que andamos a fazer.

15 de Outubro de 1980




CRONOLOGIA DO BANDO

1974

1876

1076

— fundagao do tealro-animagao «o bandor, subsidio da DGPC de 200 contos

15 de OUT.
até fim de Dezambro.
1ds NOV. — instalagdo da sede no Palacio de Valencas em Sintra.
26'de NOV. — estrela de «A Bonecas em Sintra.
30 de NOV. — Inicio das animag6es semanais no Algueirdo, Cacém, D. Maria, Covas de
Ferro, Magoito & Almogageme.
13 de DEZ. — estrela do wPastors na Tabagueira em Albarraque.
31 de DEZ. — este ano foram realizades 26 espactaculos.
29a31deJAN. — digressao na regiso de Viseu (espectaculos e semindrio).
1de FEV. — publicagado do primeiro n°. do Jornal «o pléos.
2de FEV. — subsidio anual do Fundo de Teatro de 70 contos mensals.
1de ABR. — publicagao do n®. 2 do jornal «o pido».
2de MAI. — estrela do «ovor no Sabugo.
4 de MAI. — iniclo da 2*. digressdo a Viseu organizada pela DGEP.

MAI e JUN.
orlentou semanalmente animagdes.
28e29de JUN. — | Encontro de Teatro Popular Infantil no Sabugo.
5e fdeJUL. — digresséo a Setubal.
118 13deJUL. — digressdo a Castelo Branco e Covilha.
13 de JUL. — dftimo espectaculo de «A Bonecar» na Covilhad apds 86 represenlages.
22 a24deSET. — espectaculos na Feira de S, Mateus em Viseu.
1de OUT. — publicagd@o do n®. 3 do |ornal «o pidons.
Ba 16 de OUT, — deslocacdo a Braganga para lavantamanto cultural.
25a 30 de OUT. — digresséo a regido de Alcacer do Sal.
31de DEZ — reallzados durante este ano 189 espectaculos.
3de JAN. — subsidio anual da SEC de 75 contas mensais.
14 e 16 de FEV. — espectaculos no Entroncamento.

19.de FEV, — astraia do «Sem Vintém» na Terrugem.
astraia de «A Mdquina» na Terrugem.
26 de FEV. — estrela do «Barba Doce» na Abrunnegira.

FEV. — semindrio em Guimaraes.
1 de MAR. — infeio da colaboragdo com a direcgdo de Saude Escolar,
18 a 22 da MAR, — digressdo a regiao do Porto (espectaculos e animagao do «casamento do
Zé das Guitasn).
28a30ds ABR. — seminario para professores e animadores na Musguelra.
1de JUN. — publicagdo do n®. 4 do jornal wo pléos,

— intercAmblo dos espectaculos das criangas das aldeias onde «0 bandon .

1977

9 de JUN. — Gltimo espectaculo de «A Maguinas apos 29 representagdes.
Ultimo espectaculo do «Sem Vintéms apos 30 representacdes.
24 de JUN. — Il Encontro de Teatro Popular Infantil com criangas das aldslas onde foram

desenvolvidas animagtes semanais este ano. (Murtal, Melegas, Vila Verde,
Achada, Ericeira, 8. Sebastido).

12 e13de JUL. — orientagdo de um semindrio no | Encontro sobre a crianga com dificuldades
escolares no Centro de orientagdo médico-pedagéglea de A-da-Bela.

26 de JUL. — mudanga da sede para a quinta da Boavista em Melegas.

25 a 20 de SET. — participagao no festival internacional de Charleville-Mézigres em Franga.
(sem apoio da SEC),

1de OUT. — redugdo dos subsidios atribuidos pela SEC de 33% aos grupos de tsatro
para criangas.
28 de OUT. — esltreia do «Jodo Trister no Cacém.

4@ 5SdeDEZ. — digressédo a Viana do Castelo.
24 e 27de DEZ. — digresséo a regi&o de Leiria.

31de DEZ — realizados este ano 239 espectaculos.
3deJAN. — a SEC corta subsidios a todos os grupos de teatro.
8de JAN. — mudanga de sede para as antigas Instalages do grupo de teatro «Propos-
tanr.
10.de JAN. — entregue & SEC um abalxo-assinado de protesio de professores, alunos,
médico escolar, ate. contra o corte de subsidio ao «o bandow,
16:de JAN. — sspactaculos na FIL Integrados na luta do teatro Independente.
1de ABR. — publicagdo do n®. 5 do Jornal «o pidos,
20 de ABR. — carta da SEC a recusar o subsidio ao va bandow para o ano de 1977 (a SEC

atribui subsidios a outros grupos).
21a25de ABR. — digress&o a regido do Porto, Integrada nas comemoragdes do 25 de Abrll.
4a BdeJUN, — digressdo ao distrito de Santarém, Alcécer e Setdbal.
2de JUL. — inigio do trabalho de animagao para apolo ao teatro amador no distrito de
Vila Real apolada pelo FAQJ.
15a 17 de JUL. — semindrio em Vila Real para os grupos da Portela, Constanlim, Folha dela,
Vila Nova, Nogueira, Sabrosa, TET, GIC, FAC, 8 Plebe Transmontana,
30a31deJUL. — seminario em St*, Maria para os grupos de S. Jodo de Lobrigos, Cumisira,
Fornelos, Alvagtes do Corgo.
27 4 28 de AGO. — seminario em Alijé para os grupos de Alij6, Sabroso, St*. Engracia, Sanfins
do Douro, Vila Verde e Souto Escardo.
9de OUT. — estrela de «Cristévae, O Homem do Saco e a Vaca de Vilar de Vacas» — 1°.
versao em colaboragdo com grupos amadores de Vila Real.
28 a 30 de OUT. — semlinario em Chaves com os grupos de Faides, Aguas Frias, Nantes, Vila
Mandelo, Outelro Seco, S1°. Antdnlo de Monfortes, Dandim, Outeiro Jusfo,
GADEC de Valpages & Grupo de Teatro Flaviense,



1978

1978

semindrio em Montalegre com pessoas dos grupos de Vilar de Perdizes, Pi-
sbes, Carvalhas e Meixedo.

13de NOV. — realizagdo dos | Jogos Populares Transmontanos na cidade de Vila Real.
Iniciativa de «o bando», concretizada por uma Comissdo Organizadora.

31deDEZ. =~ — este ano realizaram-se 43 espectaculos.

13de MAR. — pedido de comparéncia de «o bando» numa reunifo da SEC para estudo dos
subsidlos a atribuir ac teatro para a infancia.

25 de MAR. — «0 bando» & de novo subslidiado pela SEC ap6s interrupgao de um ano este

subsidio tem efeitos retroactivos a partir de Janeiro. (110.000$00 mensals).
1a 9de ABR. — espectdculos em Lisboa do «Cristévdo, O Homem do Saco ea Vaca de Vilar
de Vacasn 2%, versao com grupos amadores de Lisboa.

15 de MAL — esireia de «O Vigarista e o Dentista» em Marvila.

17 a 19de MAl. — especticulos no Porto e Guimardes.

22 de SET. — semindrio no Vimeiro orientado por «o bando» a pedido da DGEB,
2de OUT. — estrela do «OMZIKZAF» em Marvila,
2ds NOV, — estreia da «Estdtua Estatuada» no Pendao.

22 a24 de NOV, — participagdo e organizagdo do | Encontro de Teatro Profissional para a In-
fancia, promovido pelo CPTIJ,

12de DEZ, — inicio da digress&o a Santarém, Lelria e Setdbal.
23 de DEZ. — dltimo espectaculo da «Estatua Estatuadas ap6s 15 representagoes.
31de DEZ. — foram realizados aste ano 100 espectaculos.

7de JAN. — 2 cursos de movimento e Iniclagdo as técnicas de animagée socio-pedago-

glca, requisitados pelo Centro de Formagao e Aperfeigoamento de Pessoal
(CFAP) do Institute da Familia & Acgdo Social (IFAS).

Bda JAN. — mudanga de sede. A ex-Proposia requer instalagdes para retomar a activi-
dade.
instalagGes provisdrias no «Sport Algés e Dafundo» — Algés.
12 de JAN. — atrlbulgdo do subsidio mensal de 150.000800 pela SEC para o ano de 1879.
22de FEV. — estraia de «Fel|des sdo sampra Feljdes».
25de FEV. — (ltimo espectaculo de «o ovor apos 130 representagdes,
25de ABR. — estrela do vAuto dos Altos e Baixos» 37, versdo do «Cristévao, O Homem do

Saco e a Vaca de Vllar de Vacas» em Belemi.
§a 27 de JUN. — participagdo dos Il Rencontres Internaclonales de Theéatre pour L'Enfance
et La Jeunessa sm Lyon — Franga.,
21e22de JUL. — apresentagdo do «Auto dos Altos e Baixos» no Castelo de S. Jorge em Lis-
boa,
25de AQO. — infcio da digressdo na Europa.
sspectdculo em Delmonte — Sulga.
3a12de SET. — particlpagfo no «Festival Internaclonal de Théatre pour Enfants em Bar-
bant-Wallon» — Bélglica (Flandres).




